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o excessivo rigor metodoldgico que caracteriza esse
dominio da arqueologia acaba por engessar interpreta-
¢Oes possiveis. Nesse momento, uma tendéncia preva-
lece nos estudos de arte rupestre e, independentemente
da orientagio tedrica, as pesquisas vém sendo marcadas
por grande rigor técnico no que se refere A descricio de
formas, de painéis, a anilise de pigmentos etc. Esse
movimento soa como uma reagio a série de interpre-
tagdes fantasiosas ou pouco fundamentadas que mar-
cou o estudo desse campo.

Breve historico do estudo da arte rupestre no Brasil

No periodo inicial da arqueologia brasileira (1870-
1930), o tema que mais chamou a atengdo dos pesqui-
sadores foi a antigiiidade da ocupagio da regido de
Lagoa Santa, especialmente as descobertas que tenta-
ram relacionar os primeiros cagadores com os ossos de
megafauna encontrados em grutas e abrigos de Minas
Gerais. As culturas do baixo Amazonas, os sambaquis
€ a arte rupestre também foram temas importantes no
comego da formagio da arqueologia brasileira.

Os grafismos rupestres sio mencionados desde o
século XVI. Alfredo Mendonga de Souza oferece um
interessante histérico das pesquisas, e assinala que as
Lamentagbes brasilicas, obra do padre Francisco Teles
escrita entre 1799 e 1817, registram 274 sitios arqueo-
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légicos com gravagdes e pinturas no Ceard, Paraiba,
Rio Grande do Norte, Piauf e Pernambuco. Acreditan-
do que tais sinais teriam sido feitos por indigenas e por
holandeses e que seriam roteiros de tesouros, tentou
decifrd-los, cotejando-os com os alfabetos grego ¢ he-
braico, signos zodiacais e tdbuas astrondmicas. O padre
Francisco Teles nio s6 realizou um levantamento deta-
lhado de sitios rupestres, como, em certo sentido,
inaugurou duas importantes correntes interpretativas
deste tipo de testemunho arqueoldgico: a vertente que
vé os grafismos como uma linguagem e a que os toma
como referéncias astrondmicas. Cientistas de vérias
procedéncias registraram manifestagbes rupestres du-
rante suas expedigoes: Karl Friedrich Philipp von Mar-
tius (1818-21), Auguste de Saint Hilaire (1816) e
Charles Frederich Hartt (1870). Jean-Baptiste Debret
(1834) copiou as pinturas que estio s margens do rio
Japurd e Rugendas (1835) desenhou algumas manifes-
tagoes pelos caminhos por que passou.

&

Inscrigdes indigenas copiadas por Debret
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E claro que nessa época discutia-se se tais manifes-
tagoes eram decorrentes de processos naturais ou se
tinham origem humana. Alguns estudiosos achavam
que eram resultado da agio de particulas ferruginosas
na pedra ou indicios da presenca de Atlintidas no
territério brasileiro. As especulagbes sobre as marcas
existentes na Pedra da Gdvea, no Rio de Janeiro, sio
um bom exemplo sobre as preocupagdes da época. Para
muitos, essas marcas, resultado de processos naturais
que ocorrem na rocha, eram o mais vivo testemunho
da passagem de fenfcios pelo que viria a ser o territdrio
brasileiro.

O primeiro trabalho mais extenso sobre arte rupes-
tre, publicado em 1887 por Tristdo de Alencar Araripe,
afirmava se tratar de obra humana e de grande antigiii-
dade, ressaltando, assim, a importincia de seu estudo.

O infcio do século XX ¢ marcado por uma grande
polémica com intensa participagio da intelectualidade
brasileira. De um lado, aqueles que nio consideram a
arte rupestre um tema digno de estudo e, do outro, os
que a percebiam como uma manifestagio carregada de
significados, podendo ser uma forma degradada de
escrita ou a origem de todas as formas de escrita do
mundo. Por exemplo, Theodor Koch-Griinberg, dire-
tor do museu etnogrdfico de Stuttgart, sustentava que
a arte rupestre nio passava de produto do écio, nio
representando nenhum tipo de comunicagio. J4 Erma-
no Stradelli procurou explicaces indigenas para inter-
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preti-la, vendo nos desenhos ordens de marcha, exis-
téncia de viveres, posse, representagdes de deuses, ins-
trumentos musicais, armas, animais e adornos. Seguin-
do essa linha, Alfredo Brandao (1914) interpretou os
grafismos de Alagoas como uma forma pré-histérica de
escrita, por ele decifrada e associada a uma civilizagao
megalitica descendente da Atlintida. J4 para Theodoro
Sampaio (1922), os sinais seriam uma espécie de ldpide
mortudria e que ali estaria grafado o nome do {ndio
morto e de sua descendéncia. Apoiando-se no vocabu-
lirio tupi, investiu em sua tradug¢do. Paralelamente,
vérios cientistas continuavam a registrar as manifesta-
¢oes de arte rupestre em lugares do Brasil que iam
sendo desbravados.

Asdiferentes linhas de interpretagio da arte rupestre
cxplicitam as nogdes que permeavam o imagindrio da
intelectualidade da época sobre o indfgena que ocupa-
va o territério brasileiro. Por um lado, os testemunhos
arqueoldgicos seriam resultado do 6cio do indigena e
nio passavam de simples rabiscos inconseqiientes, nio
tendo portanto valor algum. Por outro, eram repletos
de significados, o que eliminaria a hipétese de terem
sido feitos pelos nativos ou seus antecedentes. Uma
“escrita” tdo sofisticada sé podia ser obra de outras
civilizagbes muito mais avangadas. Como resultado
disso, em diferentes momentosa arte rupestre brasileira
foi atribuida a gregos, fenicios ou atlintidas: afinal, as
tribos existentes no Brasil, & época do descobrimento,
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jamais poderiam ter elaborado desenhos com tamanha
precisio e simetria, .,

O mesmo tipo de perspectiva também marcou as
interpretagbes referentes a outros tipos de vestigios
arqueolégicos bem diferentes dos grafismos. Os enor-
mes morras construldos com conchas ¢ recheados de
sepulturas, sfdos arquecldgicos denominados samba-
quis, eram vistos como resultado da preguica do indi-
gena, que abandonava seus restos alimentares em qual-
quer lugar. As elaboradas estatuetas em pedra ali en-
contracas eram apontadas como obras de oucros povos
mais evolufdos!

J& em 1937, Herbert Baldus elaborou a primeira
visio antropoldgica da arte rupestre ao estudar as pin-
turas de Sant’Ana da Chapada, Em 1941, José Anthero
Pereira Jr. refutou as interpretages fantasiosas sobre a
autoria dos grafismos — fenfcios, holandeses, ciganos,
atlintidas, entre outros — classificando-os scguhdo &
téenica e estilo de elaboragio, etapa fundamental de
todo estudo moderno de grafismos.

Um dos pesquisadores que marcou mais profunda-
mente a arqueologia brasileira foi Annette Laming-
Emperaire, pesquisadora francesa que, apés revolucio-
nar os estudos de arte rupestre na Europa, demonstran-
do a existéncia de regras de elaboragio dos grafismos,
voltou-se para a pré-histéria brasileira. Esteve no Brasil
diversas vezes, onde realizou escavagées, ministrou cur-
s0s ¢ formou toda uma geragio de profissionais. A

- 36 -

A ARTE RUPESTRE NO BRASIL

partir de 1973, coordenou um grupo do Centre Na-
tional de la Recherche Scientifique (CNRS), da Franga,
iniciando pesquisas em Minas Gerais. Os pesquisado-
res pretendiam obter as primeiras datages para a arte
rupestre e sua insergio no contexto cultural pré-histé-
rico. Essa Missdo Franco-Brasileira formou uma im-
portante corrente de pesquisa que — junto com a
estabelecida pelo casal americano Clifford Evans e
Betty ]. Meggers, que coordenou um projeto de pes-
quisa para parte significativa do territério nacional
(1965-71) — estruturou a pesquisa arqueoldgica mo-
derna no pais. Enquanto Evans ¢ Meggers dedicaram-
se principalmente ao estudo de sitios cerAmicos, a
Missao Franco-Brasileira teve sempre a arte rupestre
como tema central de estudo.

E preciso ressaltar que j4 na segunda metade da
década de 1960 pesquisadores brasileiros haviam co-
megado a realizar levantamentos sisteméticos de grafis-
mos nos estados do Sul. Em 1970, Desidério Aitay faz
uma interpretagio fortemente marcada pelo estrutura-
lismo dos grafismos de Irapeva (sP). Ele procurou
identificar a estrutura que ordenava as figuras que
compunham um painel e comparou com mitos Jé.
Porém, ¢ a partir da década de 1970, com os resultados
das pesquisas realizadas pelas Missées Franco-Brasileira
em Minas Gerais ¢ no Piaui, que se ampliam definiti-
vamente os estudos. Apoiados na crescente produgio
de informagiio pela comunidade de arquedlogos, Nié-
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de Guidon e André Prous sintetizam os dados relacio-
nados com suas regides de pesquisas ¢, separadamente,
esbogam os primeiros quadros de referéncia que apre-
sentam a caracterizago das diferentes manifestacées e
sua distribuigio no territério brasileiro,

Os primeiros artistas

Para Paul G, Bahn, hd 40 mil anos os aborigines da
Austrilia j4 estavam pintando paredoes e hd 27 mil
anos cavernas jd estavam sendo decoradas na Europa,
muito embora as evidéncias do hdbito de pintar sejam
muito mais antigas. Pigmentos naturais foram encon-
trados em sitios arqueoldgicos de datas remotas; frag-
mentos de corante, com marcas de terem sido usados
para pintar, foram encontrados em diferentes partes do
mundo (India, Republica T'cheea, Franga) com data-
3o estimada entre 200 ¢ 300 mil anos atrds, indicando
que ancestrais do Homo erectus jd tinham como costu-
me manusear estes materiais, quer seja para efetuar
pinturas, quer para explorar as qualidades terapéuticas
de alguns pigmentos.

A equipe que estuda os grafismos da Serra da Capi-
vara, no Piauf, data algumas pinturas ali realizadas em
cerca de 26 mil anos. Como todas as referéncias cro-
nolégicas relacionadas aos primérdios da ocupagio de
qualquer territério, esta data para os grafismos mais
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antigos brasileiros também ¢ polémica, pois coloca em
questao o perfodo da chegada do homem as Américas.

Quando se quer discutir o inicio da ocupagdo de
uma regido ou os primeiros grafismos, o ponto central
nio ¢ aceitar uma ou outra referéncia cronoldgica, ¢
sim ter a clareza de que, quanto mais antiga uma
manifestagdo pré-histérica, mais dificil € a obtencio de
dados que consolidem uma hipétese de trabalho. Afi-
nal, a pesquisa arqueolégica organizada em moldes
cientificos modernos é extremamente recente no Bra-
sil, com os primeiros projetos remontando apenas a
segunda metade da década de 1960. Nesse periodo
prevalecia a idéia, defendida fortemente por arquedlo-
gos norte-americanos, de que a chegada do homem 3
América seria um fato recente.

O modelo cldssico prope que os primeiros grupos
alcancaram o continente americano atravessando o
estreito de Behring, aproveitando a “ponte” formada
entre a Sibéria e o0 Alasca por volta de 18 € 13 mil anos
atrds, em decorréncia de mudancas climdticas que
resultaram no recuo da linha da costae, por conseguin-
te, na exposigio de amplas planicies litorineas. Os
primeiros cagadores teriam seguido a migragdo dos
grandes animais (bisonte, cavalo, mamute, caribu)
através desse caminho, denominado Behringia. Ao
chegarem 4 Grande Planfcie no centro da América do
Norte, a a¢io humana e um acentuado crescimento
demogrifico teriam levado 2 extingdo dos grandes
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animais, como mastodontes, mamutes e camelideos.
Para sobreviver, teriam migrado cada vez mais para o
sul, acabando por atingir a Terra do Fogo.

Supunha-se, também, que os primeiros grupos que
chegaram 4 América do Sul compartilhariam certas
semelhangas com os primeiros colonizadores da Amé-
rica do Norte. Esperava-se encontrar por aqui indicios
caracteristicos dos cagadores especializados em animais
de grande porte, como o mamute ¢ o bisonte. Os
cagadores do planalto norte-americano contavam com
pontas liticas muito sofisticadas tecnologicamente que
foram recuperadas em sftios de matanga de animais.
Designadas como pontas Clévis e Folsom, provenien-
tes de sitios datados em 11.200 ¢ 10.900 anos AP,
respectivamente, foram feitas com apurada tecnologia
de lascamento que implicava retiradas de lascas de
pedra dos dois lados da ponta até que a pega ficasse
bem delgada. Para concluir, um golpe certeiro punha
em risco todo o trabalho do artesio e, se bem-sucedido,
retirava uma longa lasca no sentido longitudinal da
ponta.

Levando em conta que ndo hd indicios seguros de
que os homens tenham primeiro chegado 4 América
do Sul para depois ocupar a do Norte, supunha-se que
eles teriam colonizado o nosso continente por volta de
10 mil anos atrds. Cacadores teriam cruzado o istmo
do Panamd e seguido pela Colémbia até atingir a
extremidade sul das Américas. Segundo esse modelo,
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o continente teria sido povoado em apenas 500 anos,
numa espécie de corrida migratéria. Os resultados das
pesquisas realizadas no sitio Monte Verde, no sul do
Chile, trouxeram nova luz a este debate. Tom Dillehay
obteve datagbes de 12.500 € 13.000 anos AP, sugerindo
com isso uma ocupagio no final do Pleistoceno’ total-
mente distinta da empreendida na América do Norte.
Pesquisas que estdo sendo realizadas em sitios antigos
no Brasil indicam, ainda, que o estilo de vida era
bastante diferente dos cagadores de animais que ocu-
param as planicies da América do Norte.

Os estudos de sitios dos primeiros colonizadores e
uma série de datagbes antigas que tinham sido obtidas
em diferentes estados do pafs — Bahia (9.610 + 90),
Gotds (10.750 + 3000), Mato Grosso (10.405 + 100),
Mato Grosso do Sul (10.340 + 110), Minas Gerais
(12.330 + 230) — comegam a confirmar a existéncia
de grupos humanos em época recuada. Alguns pesqui-
sadores acham que a ocupagio do Brasil é ainda mais
antiga e certamente novas escavagdes vao liberar infor-
magbes que podem ser surpreendentes. Pois, se de fato
as primeiras populagdes que ocuparam as Américas
atravessando o estreito de Behring e depois cruzaram a
América do Norte, a Central para s depois chegar 2

* Pleistoceno é um dos perfodos geoldgicos cujo final estd situado
entre 15 ¢ 11 mil anos atrds, quando se inicia o Holoceno, que é
o periodo atual.

el




MADU GASPAR

do Sul e se Monte Verde, no extremo sul do continente
americano, foi ocupado por volta de 12.500 anos AP,
¢ possivel que sejam encontrados testemunhos mais
antigos no territdrio brasileiro. Niéde Guidon obteve
uma série de datas bem recuadas para sitios no Parque
Nacional da Serra da Capivara, e tem discutido o tema
com pertinéncia mas sem total aceitagio pela comuni-
dade de arquedlogos. O sitio Boqueirdo da Pedra Fu-
rada apresenta datas que se aproximam de 50 mil anos.

Como sugere Paulo De Blasis, apesar da escassez e
fragilidade das evidéncias existentes, um crescente nu-
mero de pesquisadores comega a aceitar a idéia de que
o homem teria penetrado na América em datas mais
recuadas, aproveitando diferentes momentos da for-
magio da passagem pelo estreito de Behring, criando
condiges para que diferentes levas de grupos humanos
migrassem para o continente americano.

E natural que o debate ocorra e seja acalorado, pois
a arqueologia ¢ uma ciéncia social que caminha lenta-
mente, acumulando conhecimento produzido pela co-
munidade de arquedlogos ¢, como os demais campos
de saber, ¢ integrada por estudiosos que abragam hipé-
teses distintas. Como toda ciéncia, cabe aos pesquisa-
dores que inovam o énus da prova. Segundo Anna
Roosevelt, para que seja aceita a antigiiidade de ocupa-
3o de um sftio é necessdrio haver numerosas datas
concordantes relacionadas a uma série de materiais, tais
como artefatos, esqueletos humanos e restos alimenta-

« L

A ARTE RUPESTRE NO BRASIL

res, além de uma seqiiéncia cronolégica oriunda de
depésitos estratificados intactos — e sio poucos os
sitios antigos que redinem todas estas caracterfsticas.

Renato Kpnis sugere que, diferente do que havia
sido proposto, os primeiros ocupantes do Brasil Cen-
tral eram principalmente coletores e que a sua inddstria
litica caracterizava-se pela presenca de raspadores uti-
lizados no trabalho da madeira e de algumas poucas
pontas de projétil. Os restos botanicos indicam a ex-
ploragio de coquinhos, guariroba, licuri, chichd
(amendoim-de-bugre), pequi, jatobd e outros frutos do
cerrado. A caga tinha como presa animais de pequeno
e médio porte (roedores, tatus, primatas, preguigas,
lebres), répteis, aves e peixes. Animais maiores, tais
como (veado, porco-do-mato, anta) sio raros nos mo-
mentos iniciais, sendo mais representados no final.
Para o autor, nio hd nenhuma evidéncia clara de caga
sistemdtica & megafauna e, como bem demonstra, tra-
ta-se de um modo de vida bem diferente daquele dos
cagadores de grandes animais que ocuparam a América
do Norte. Estes grupos aprenderam a explorar a grande
diversidade de recursos disponiveis nos novos ambien-
tes tropicais.

Acumula-se, no Brasil ¢ na América do Sul, uma
série de informacdes sobre sitios antigos; agora, saber
exatamente quando este processo comegou e demons-
trar toda a sua complexidade vai exigir dos cientistas
muito mais pesquisa. Neste momento, ¢ importante
saber que as informages disponfveis asseguram que a
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partir de 12.000 AP o territério brasileiro j4 estava
ocupado e que muito cedo os cagadores comegaram a
decorar as paredes rochosas com grafismos. Mais ainda,
que este hdbito perdurou até o perfodo de contato com
os europeus. Foi entre os grupos de cagadores que
surgiu o hdbito de pintar e gravar as paredes de pedra.

No que se refere 4 anrigiiidade dos grafismos, tam-
bém € preciso levar em conta que a primeira datagio
de pigmentos feita através do mérodo Carbono-14 foi
realizada hd muito pouco tempo. Em 1987, na Africa,
datou-se pigmento feito com carvio retirado de pintu-
ras da Caverna da Sonia, em Boontjieskloof, e depois
disso datagGes foram obtidas em vdrios lugares. Nas
regides onde existe arte rupestre é recorrente a longa
duragio do hdbito de decorar pareddes de pedra com
pinturas e gravuras. Na Austrdlia, cujas primeiras ma-
nifestagbes estdo datadas de 40 mil anos, os aborigines
ainda mantém essa tradi¢io. Nos continentes onde h4
arte rupestre, foram estudadas maneiras de repre-
sentagao que variam tanto No €spago Como no tempo.
Vejamos o caso do territério brasileiro.

Caracterizacdo e distribuicdo espacial dos
grafismos brasileiros

Para apresentar um quadro de referéncia apdio-me na
proposta de ordenagio dos grafismos brasileiros elabo-
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rada por André Prous (1992). Ele ressalta que ao tentar
delimitar grandes conjuntos, denominados na arqueo-
logia brasileira de #adicses arqueolégicas, teve que
incluir uma certa variabilidade intra-regional — que
pode estar relacionada a evolugdes culturais no tempo
€ no espago, ou mesmo a funcdes distintas de determi-
nados espagos. Destaca, ainda, que, ao estabelecerem
tradigbes regionais, as diferentes manifestacses podem
se misturar ou se sobrepor, particularmente em 4reas
de fronteira.

A tradigio arqueoldgica implica uma certa perma-
néncia de tragos distintivos que sio geralmente temd-
ticos. J4 os estilos, uma das unidades recorrentemente
utilizadas pelos estudiosos, sio subdivisges estabeleci-
das a partir de critérios técnicos. André Prous estabe-
lece oito tradigbes para o territério brasileiro que sio
conhecidas pelas seguinte denominacses: Meridional,
LitorAnea Catarinense, Geométrica, Planalto, Nordes-
te, Agreste, S3o Francisco, Amazdnica. Gabriela Mar-
tin, por sua vez, apresenta uma leitura mais detalhada
sobre as tradigdes rupestres do Nordeste ¢ uma minu-
ciosa conceituagio dos instrumentos analiticos — tra-
dices, fases, estilos, fécies — utilizados pelos pesqui-
sadores para delimitar conjuntos. Com pertinéncia,
ressalta ainda a complexidade do mundo pictérico do
Brasil pré-histérico e como ¢ dificil apreendé-lo e
subdividi-lo, tanto para fins diddticos quanto opera-
cionais.Vejamos, entretanto, as principais caracteristi-
cas das tradigBes apresentadas por André Prous.
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Atradigdo Meridional ¢ uma manifestagio que ocor-
re no sul do Brasil e em outros pafses da fronteira. Os
sitios do Rio Grande Sul apresentam-se alinhados nas
escarpas do planalto, sendo também encontrados em
blocos isolados ¢ em abrigos e grutas. As gravuras foram
feitas no arenito, principalmente através da técnica de
incisio ou de polimento, tendo sido, muitas vezes, a
superficie da pedra previamente preparada através de
picoteamento.

Os sulcos nio sio muito profundos, tendo menos
de lem de profundidade, e em alguns sitios foram
encontrados vestigios de pigmentos de diferentes cores
(preto, branco, marrom e roxo) que formam gravuras
geométricas lineares. A temdtica é considerada pob‘rc g
pode ser dividida em dois grupos. Um dos estilos
caracteriza-se pela presenca de tragos retos paralelos ou
cruzados, sendo alguns curvos. A combinagio de tracos
retos as vezes forma o que se costumou chamar de
“triddcrilos”. O outro estilo caracteriza-se pela presenca
de séries de circulos maiores, cada um rodeado na parte

Gravura da tradicdo Meridional. Sitio D. Josefa (rs)
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superior por cfrculos menores, pare-
cendo formar pegadas de felideos.
Os painéis gravados
da tradicio Litorinea Ca- 9
tarinense estio situados 07
V0 /%

em ilhas, em locais de di-

ficil acesso e até mesmo
perigosos, chegando a
distar 15 quilémerros da
costa e estando orientados para o alto-mar, As ilhas que
foram escolhidas para gravagio dos sinais estdo distri-
bufdas em intervalos de 20-25km de distincia, sendo
consideradas importantes pontos maritimos para o
grupo que fez os grafismos.

As gravacdes foram feitas no granito, através da
técnica do polimento e os sulcos tém até 4em de
largura. André Prous estabeleceu 14 temas, A maioria
deles ¢ integrada por desenhos geométricos através da
combinagdo de tracos e estio presentes duas formas
humanas também geométricas.

Atravessando o planalto de Sul até o Nordeste,
cortando os estados de Santa Catarina, Parand, Sio
Paulo, Goids e Mato Grosso, sio encontradas as manj-
festagbes que compsem a tradigdo Geométrica, que,
como o nome diz, caracteriza-se quase exclusivamente
por gravuras geométricas. Em decorréncia da grande
drea de distribuigio e de uma certa variedade, André
Prous a subdivide em meridional e setentrional

Grafismo da tradicio Litordnea
Catarinense, Ilha dos Corais (s¢)
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A Pedra Lavrada, de Inga (pg): tradicdo Geometrica
(setentrional)

As manifestagdes mais sctentrionais referem-se a
sftios gravados nas imediagBes dos rios, particularmen-
te nas proximidades de cachoeiras. Muitos blocos gra-
vados costumam ser cobertos pelas dguas durante as
enchentes, o que parece ter sido uma escolha dos
gravadores. As gravuras geralmente sio polidas, ocor-
rendo muitas depressoes esféricas, chamadas de cupu-
liformes pelos arquedlogos. Aparecem algumas repre-
sentacoes biomorfas que lembram sdurios ou homens.
A Pedra Lavrada, de Ingd, na Parafba, ¢ um dos exemplos
bem conhecidos.

Os sitios mais meridionais apresentam gravagoes,
algumas vezes, retocadas com pigmentos, nao sao ba-
nhados pelas enchentes e estdo localizados até mesmo
distante das dguas. Ocorrem triddctilos, trifingulos e
alguns deles tém uma incisdo ou ponto em seu inte-
rior e, por isso, alguns arquedlogos os denominaram
“vulvas”.
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1. Essas gravuras parecem representar pisadas de aves e mamiferos.
Exemplo da tradicdo Meridional. Canhembord, Nova Palma (RS).

2, Trac'iig:ao Litorénea Catarinense, com os desenhos e a forma humana
geometrica caracteristicos. llha do Campeche (SC).




3. Peixes e outros animais,
assim como a cor vermelha,
sdo tipicos da tradigio
Planalto. Essa pintura
encontra-se no abrigo de
Santana do Riacho (MG).

5. Antropomorfos € animais estaticos da tradicio Agreste.
Parque Nacional Serra da Capivara (Pl).

6. Os répteis sio formas fregiientes na tradicdo Sdo Francisco. Figuras
com decoracdo interna simétrica demonstram forte sentido de efeito
dos pintores. Lapa do Boquete, Janudria (MG).

4. A tradigdo Nordeste ¢ marcada por representacdes de figuras
humanas e de animais como emas e cervideos. Toca do Boqueirdo
da Pedra Furada (PI).




7. ltaguatiaras de
Cachoeira do Letreiro, em
Carnaliba dos Dantas (RN):
exemplo da tradicio
Geométrica.

8. Antropomorfo da tradicio Amazénica. A riqueza de detalhes chama
a atencdo: tragos do rosto, cabelos e até outra figura humana na regido
da barriga, sugerindo gravidez. Serra da Careta, Prainha (PA).
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Tradigdo Geométrica (meridional),
Morro do Avencal (sc)

A tradigio Planalto estd presente em muitos sftios
do Planalto Central brasileiro, do Parand até a Bahia,
sendo o seu foco principal o centro de Minas Gerais.
A maioria dos sftios apresenta grafismos pintados em
vermelho, embora ocorra também alguns nas cores
preta, amarela e mais raramente branca. Muitos ani-
mais estdo representados, entre eles cervideos, peixes,
pdssaros e mais raramente tatus, antas, porcos-do-mato
e tamanduds. Aparecem algumas formas geométricas e
figuras humanas também foram pintadas; quando sdo

e =

Grafismos de animais, comuns na tradicio Planalto,
lapé e Tibagi (PR)
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muito esquematizadas, formam conjuntos de peque-
nas figuras filiformes que parecem cercar os animais.
Em Lagoa Santa e na Serra
do Cipé, os desenhos is vezes
formam uma cena “explici-
ta’, em que aparece um qua-
dripede flechado cercado
por pequenos homenzinhos,
sendo que um deles geral-
mente segura um dardo. H4
ainda uma referéncia de cena

Grupo de figuras huma-  de pesca, no Parani, e repre-
nas, caracteristico da
tradi¢do Nordeste (pl)

sentagbes de cdpulas na Serra
do Cipé. André Prous sugere
a existéncia de cenas “impli-
citas”, ou seja, associagbes repetitivas e, portanto, sig-
nificativas: grupo de trés animais com caracteristicas de
macho, fémea e cria, associacio de veado e de cervideo,
e ainda figura com corpo e cabeca de veado, as pernas
sendo substituidas por peixes.

A tradigio Nordeste ocorre nos estados do Piaui,
Pernambuco, Rio Grande do Norte, parte de Bahia,
Ceard e norte de Minas Gerais. Sio pinturas monocro-
madticas e gravuras que representam homens, animais
(emas, cervideos ¢ pequenos quadriipedes) e algumas
figuras geométricas. Porém, o que a distingue da tradi-
¢do Planalto ¢ a abundéncia de antropomorfos agrupa-
dos formando cenas de caca, danga, guerra, sexo, rito,
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entre outras. Os huma-
nos seguram armas (bas- {
toes, propulsores), cestas F

e outros objetos. A

As pesquisas sisternd-
ticas desenvolvidas por I
Niéde Guidon, Anne- }\' @e —

Marie Pessis e Gabriela i N ¥
Martin estabeleceram ™~
uma série de variagoes re-

gionais decorrentes do  Grafismos da tradigio Agreste.
tratamento e da dimen- Sitio Pedra Redonda, Pedra (pF)
sio das figuras, bem

como das cenas representadas. Em algumas regiées é
recorrente uma cena em que aparece uma grande ave
dominando um conjunto de pequenas imagens, dan-
gas dirigidas por uma figura que ostenta um cocar,
cenas de luta, de caga 4 onga, de violéncia e sexo, entre
outras. As cenas sio tdo bem organizadas que se reve-
lam uma verdadeira tentagdo para o observador, que
tem a nitida impressio de poder decodificar as mensa-
gens veiculadas pelos pintores.

A tradicio Agreste manifesta-se nos estados do Cea-
rd, Rio Grande do Norte, Parafba, Pernambuco e Piau,
caracterizando-se pela presenga de grandes figuras,
geométricas ou biomorfas, sendo que as figuras huma-
nas lembram espantalhos. As emas e os quelénios sio
representados de maneira estdtica e hd também péssa-
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Parte do Painel Il da Lapa do Caboclo (Mg).
Tradi¢do Sdo Francisco

ros de asas abertas e longas pernas, alguns lembrando
figuras humanas. As cenas sdo raras e delas participam
poucas figuras, como por exemplo homens cagando ou
pescando. Para André Prous os desenhos agrupados
nesse conjunto podem ser uma mistura de duas tradi-
¢oes, a Nordeste e a Sio Francisco, provavelmente
pintados em épocas diferentes.

A tradigiio Sdo Francisco ¢ tipica do vale do rio Sio
Francisco, em Minas Gerais, Bahia e Sergipe e nos
estados de Goids e Mato Grosso. Nos grafismos predo-
minam os motivos geométricos, mas verificam-se tam-
bém desenhos que representam formas humanas ¢
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animais (peixes, pdssaros, cobras, sdurios e algo pareci-
do com tartaruga). Nio existe nenhuma cena e, na
maioria dos casos, as figuras sio feitas em duas cores.
Como outras tradi¢bes, também apresenta variedades
regionais que contam com representagdes de pés hu-
manos, armas, instrumentos. Em algumas localidades,
em lugar de pintar, o grupo pré-histérico representou
os mesmos motivos através de gravuras picoteadas. Em
outros locais, inclufram pigmentos pretos e brancos no
interior dos sulcos. Os artesios demonstraram um forte
sentido de “efeito” na combinagio de cores vivas e na
organizagio interna das figuras geométricas, o que
torna os painéis extraordinariamente espetaculares.

Antropomorfos simétricos e geometrizados caracte-
rizam a tradigdo Amazdnica — ainda pouco estudada,
principalmente se comparada is tradi¢des Planalto,
Nordeste ou Sao Francisco, que jd contam com levan-
tamentos sistemdticos e detalhados. Nas margens dos
rios Cumind, Puri e Negro, as cabegas de figuras hu-
manas gravadas geralmente sio radiadas, enquanto nas
proximidades de Monte Alegre sio pintadas. H4, tam-
bém, em outras localidades painéis compostos por
bastdes e gravagoes curvilineares. No estado de Rorai-
ma ocorrem retas pintadas paralelas ou formando re-
tdngulos preenchidos com tragos.

O mapa preparado por André Prous fornece uma
boa idéia da distribuigio espacial das vdrias tradicées de
arte rupestre no territério brasileiro. Porém, € preciso
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ressaltar que muitas regides ainda nio foram alvo de
pesquisas sistemdticas, o que permite supor que as ma-
nifestagGes rupestres sejam muito mais diversificadas e
fascinantes do que se imagina. Apenas para demonstrar
como ainda hd muito a ser descoberto, cito o ponto de
vista de Mentz Ribeiro, que ndo vé semelhangas entre os
grafismos do cerrado de Roraima ¢ os outros encontrados
no Brasil, aproximando-os de algumas pinturas desco-
bertas na Venezuela e gravuras existentes na Guiana.

A Amazénia ¢ ainda uma imensa regido a ser estu-
dada pela arqueologia. Ocupada desde 11.200 anos AP,
conta com a cerdmica mais antiga das Américas e com
uma diversidade de formas, acabamentos e motivos
aplicados aos vasilhames de barro que ddo uma leve
idéia do que deve ter sido esse caldeirio de efervescén-
cia cultural. Edithe Pereira menciona o registro de 300
sitios com arte rupestre, destacando que apenas algu-
mas 4reas foram objeto de estudos detalhados. Em sua
pesquisa no noroeste do Pard identificou trés conjuntos
rupestres distintos — dois relacionados com pinturas
€ um com gravuras. O conjunto de pintura de Monte
Alegre foi feito em paredes de grutas e abrigos e pare-
does a céu aberto. Muitas vezes, a prépria pedra foi
aproveitada para dar volume ou compor a figura. Os
antropomorfos foram pintados com a aplicagio de
duas cores e tém grandes dimensaes, alguns com mais
de Im. Apresentam cabeca, tronco e membros e é
recorrente a presenga de tracos do rosto. Muitas vezes
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o tronco estd preenchido

com desenhos geométricos
sugerindo a representagio ¢

ipo de adorno e
o algum ik Grafismos da regido de

as cabegas apresentam co- Marite Alegre (oAl

car. A maioria das figuras

estd de pé, sendo que alguns estdo de cabega para baixo
ou deitados. Geralmente nio hd indicagio do sexo mas
alguns tém érgios sexuais masculinos.

Também sio recorrentes os desenhos de maos, que
podem aparecer isoladas, em par, em série irregular e
superpostas a outras figuras, algumas contando com
circulos concéntricos desenhados nas palmas. Aves,
peixes-boi, peixes, circulos, volutas também foram pin-
tados nas rochas.

Jd no conjunto da regidgo de Alenquer as figuras
humanas estdo representadas em seus tragos essenciais
sem qualquer detalhe anatémico. Segundo a pesquisa-
dora, sua principal caracteristica é a composi¢io de
uma cena na qual as figuras aparecem uma ao lado da

outra de mios entrela-

cadas.
A tradigio Amazo-
nica de gravuras tem
¢ como principal temd-
A tica figuras humanas
que podem ser com-

Pinturas rupestres de Alenquer () pletas ou apresentar
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Antropomorfos, principal tematica da Tradigio Amazonica

apenas a cabega. As completas exibem os tragos do
rosto, inclusive boca com dentes. A maioria é assexua-
da, e somente algumas sugerem a imagem de mulher
através do que parece ser a representagio de gravidez.
Edithe Pereira ressalta que existem outros con juntos
na Amazénia que precisam ainda ser estudados e que
o ndmero de escavaghes € tdo restrito, apenas duas, que
limita o conhecimento sobre o contexto arqueoldgico
em que a atividade grdfica se desenvolveu. A escavagio
realizada em Monte Alegre, por Ana Roosevelt, forne-
ceu referéncias cronolégicas para as pinturas através da
recuperacio de pigmentos cuja composigio é similar 4
das figuras encontradas nas paredes da gruta da Pedra
Pintada. Considera-se que a partir de 11.200 anos AP
as paredes j4 estavam sendo decoradas com pinturas.
Outras manifestagées pictéricas ainda merecem des-
taque. Gabriela Martin chama atencio para as itaqua-
tiaras, gravuras realizadas nas rochas localizadas 4s mar-
gens dos rios do Norte e Nordeste, Destaca especial-
mente a Itaquatiara do Ingd ou Pedra Lavrada do Ingd,
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‘%" Tradigdo Amazdnica

{150 Tradigfio Sdo Francisco

mr'(* Tradigdo Planalto

@@ Tradigio Litorinea
ﬂ&‘ﬂ Tradicdo Geométrica
,%// fradigéo Meridional
*ﬁ Tradigdo Agreste

Tradicdo Nordeste

Mapa com a distribuicio das tradicGes de arte rupestre
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na Parafba, que antes da destruigio provocada pelos
fabricantes de lages tinha inscriges formadas por uma
linha continua e uniforme por aproximadamente
1.200 m%

Pertencentes 4 tradicio Planalto, as pinturas de ani-
mais encontradas em Santana do Riacho, em Minas
Gerais, e estudadas por André Prous e Alenice Baeta,
sdo tao naturalistas que permitem identificar conjuntos
familiares. O animal maior e com galhadas é o macho,
o de tamanho médio é a fémea e 0 de menor porte é o
filho. Algumas figuras sio passiveis de identificacio,
especialmente os veados machos: os que apresentam
galhadas bem ramificadas caracterizam o cervo-do-
pantanal (Blastocerus dichotomus), que ji nio ¢ mais
encontrado na regido; as galhadas com duas ou trés
pontas podem se referir a0 veado-campeiro (Dorcela-
phus ou Hippocamelus bezoarticus) ou a de um cervo
jovem. E provavel ainda que a maioria dos cervos sem
galha e os que apresentam até duas pontas sejam pin-
turas de animais do género Muzama, hipétese reforca-
da em decorréncia da maneira como os pintores repre-
sentavam os corpos dos animais.

Em outras regi6es também ocorrem pinturas muito
naturalistas que permitem a identificagio de espécies,
como ¢ o caso dos vdrios tipos de lagartos existentes na
regido central da Bahia. Na Serra do Cabral, em Minas
Gerais, em pesquisa bem criativa junto com cagadores

da regido, Paulo Seda e Gilda Andrade identificaram
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MORFOLOGIA DOS CERVIDEOS
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Exemplo de estudo sobre a representacdo
de cervideos. Santana do Riacho (Mg)
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uma série de animais. A serra ¢ uma excelente localida-
de para caga e as figuras pintadas nos painéis sio tio
bem elaboradas que em alguns casos foi possivel esta-
belecer o sexo e a idade do animal. Entre os peixes
foram identificados piaba, pacu, piranha e bagre; entre
os répteis, tartaruga, cdgado e tilf; a dnica ave identifi-
cada foi a ema. Virios mamiferos — como macaco,
veado-galheiro, veado-campeiro, anta, cachorro-do-
mato, lontra, onga, mocé, cutia, capivara, coelho, tatu,
tatu-bola, tatupeba, tamandu4-bandeira— foram pin-
tados nos pareddes.

Como ¢ possivel perceber, ¢ uma profusio de grafis-
mos, de variadas formas, temas, técnicas de fabricagio,
estilos de representaciio, diferentes suportes e distintas
implantagbes dos desenhos na paisagem, ora chaman-
do a atencio para os grafismos, ora os escondendo.
Toda essa diversidade denota a profundidade temporal
do hdbito de usar tintas e decorar rochas ¢ a multipli-
cidade cultural que se estabeleceu no que ¢ hoje o
territério brasileiro.

Estudo dos grafismos através do tempo

Apés apresentar a distribuicio espacial dos vérios con-
juntos de grafismos, mostrarei como os pesquisadores
estudam a sucessio dos grafismos ao longo do tempo.
Com os vdrios métodos de datagdo existentes, cada dia
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¢ mais fécil estabelecer a época em que um sftio arqueo-
légico foi construido ou uma cerdmica fabricada. Ma-
teriais orgdnicos podem ser datados através da andlise
de Carbono-14 ¢, com o desenvolvimento desta técni-
ca, até mesmo pequenas particulas podem ser analisa-
das através do accelerator mass spectromerry. Caso exis-
tam componentes orginicos misturados aos pigmentos
poderdo ser obtidas datagbes bem precisas para os
grafismos. Mas como estabelecer a data de rochas que
foram picoteadas ou pintadas com pigmentos inorga-
nicos?

No caso dos grafismos realizados em pareddes ou
cavernas com sedimento, é possivel correlaciond-los
aos materiais arqueoldgicos recuperados no solo; po-
rém, ¢ preciso levar em conta vdrios aspectos relacio-
nados com a formagao dos sitios arqueolégicos. Muitos
sitios foram ocupados, em diferentes épocas, por dis-
tintos grupos culturais e ¢ dificil estabelecer qual deles
¢ o responsdvel pelos grafismos ou pelos diferentes
conjuntos de grafismos que decoram as paredes. Abri-
gos localizados em pontos estratégicos nio sio muito
freqiientes na paisagem e podem ter sido ocupados por
diferentes etnias e ter tido fun¢des distintas para cada
grupo — moradia, acampamento para caga, armaze-
namento de viveres ou cemitério —, o que torna a
vinculagao de vestigios de solo com os grafismos uma
tarefa bastante dificil. Um dos requisitos bésicos para
estabelecer tal correlagio ¢ entender o processo de
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